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RESUMO

O processo de criacao leva o individuo a se transformar. Ao gerar e restaurar sentidos —
como sujeitos — mulheres e homens aprendem e se constituem. Esse trabalho objetiva
pesquisar o processo de aprendizagem e 0s sentidos culturais construidos por meio do
teatro realizado como producéo cultural em grupo. Abrange o periodo dos anos 60 aos anos
80, e evidencia as experiéncias do Grupo de Teatro Unido e Olho Vivo, ndo sem antes
historiar alguns antecedentes com certas semelhancas que lhes abriram cortinas a realizacao
da justa forma propria. Usa de entrevistas narrativas, depoimentos colhidos junto a
participantes, leitura de programas de pecas, releases, cartazes, fotos e livros para levantar o
corpus que — sob a luz das categorias e conceitos de cultura politica, aprendizado e sentidos
sociais e educacdo ndo-formal — revela respostas e consideracdes analiticas a questdo do
aprendizado e geracdo de sentido nas manifestacdes culturais, via teatro, para os que nelas
estdo diretamente envolvidos.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura politica, Aprendizado Social, Sentidos sociais, Educacao

nao-formal, Teatro

! Esse trabalho é fruto de pesquisa de mestrado em educacdo sob a orientacdo da
Profa Dra Maria da Gléria Gohn. Portanto um trabalho de co-autoria, j& que a orientacédo €
uma parceria.

2 Professor, Mestre em Educacdo. Pesquisador do GRUPERFE/UNINOVE e
vinculado ao GEMDEC/UNICAMP.



Introducgéo
O teatro foi 0 meio que escolhemos para participara nés o
teatro € meio e ndo fim. O meio para dizer presé&tmeio para
lutar pela transformacdo da sociedade. A formantlegiarmo-

nos no processo de emancipacdo do homem. ' Césima’Vi

Esse texto pretende destacar de uma pesquisa deatlbesm Educacao o trabalho
desse grupo — o Grupo de Teatro Unido e Olho \Ayoesentar brevemente o percurso em
um periodo historico de duas décadas e focalizdioa 6tica da Educacdo Nao-Formal.
Educacéo dos diretamente envolvidos.

Aprendizagem de quem fez teatro na tentativa -eteveti essa busca — de fazer arte
popular. Colocar sob a lente o processo educacttnglem fez parte do grupo e verificar
a aprendizagem daqueles que se propuseram famer ¢@a condicbes que os afastaram

das solugdes tradicionalmente apresentadas eevarfiznventar, ou re-inventar, processos.

Problema
Sem desprezar 0 que o teatro tem de lazer, pordaeep é um direito de todos e
ndo apenas dos favorecidos e dos poderosos, cgmeo3eatro Popular serd o
escrito e montado por elementos populares, com tamdefesa de seus proprios

interesses, apresentado num local popular a peEzgEssiveis ao poder aquisitivo

da populagdo do luga¢.César Vieird)

Quando o grupo de sujeitos se pOs a elaborar @lli@bcom um propoésito e
estabeleceram para si certos objetivos colocowagmsicdo de descobrir ou inventar regras

e meétodos para levar adiante seu fim. Esse foi meco. Ndo se sabiam assim,

% Introducdo de Em busca de um teatro popular, paG® — Edicdo Grupo
Educacional Equipe/1977. César Vieira (autor), madade Idibal Piveta (conhecido
advogado dos presos politicos) foi um dos fundadd@ Grupo Unido e Olho Vivo e

permanece nele até hoje.

* Em busca de um teatro popular, pagina 54 — EdiG#igpo Educacional
Equipe/1977.



descobrindo. Eram sujeitos de uma situacdo mufioida, parecia-lhes simples a idéia de
fazer aquilo que era considerado como popular.

Na década de 60 (mesmo nos finais dos anos 50)rasil Bhavia grupos que
estudavam a cultura popular e tratavam de pesqoisg@e era o brasileiro. No teatro os
atores do Oficina (de uma determinada maneira npgtuliar) e os atores do Arena (de
uma maneira original) tinham em comum caracterigarsonagens imprimindo-lhes
verdade cénica.

Verdade que ja fora objeto de estudo e empenhoirdegrantes do TBC, que
fizeram escola e foram admirados pelo profissisnad com que caracterizaram suas
montagens e producdes.

Eram distintos esses grupos em suas determinagefdesriida: seus inicios levaram
a caminhos diferentes. Mas alcancaram a um publkc@studantes e de classe média.
Fizeram cenas que foram presenciadas por uma aaiéativa. Experimentaram modos
de fazer e os foram consagrando aos poucos, geesaagpectativa quanto a cada uma de
suas producdes.

Essas experiéncias deram abertura a criacdo desagiupos que sentiram poder
experimentar também a linguagem, a expressao,agaoricénica, enfim. 'Vamos fazer
teatro’. Essa podia ser a partida para a empret@adiga em espacos improvisados e a
partir de grupos oriundos de centros académicasimA®i com o Teatro Casarie com o
grupo de teatro do 'Centro Académico XI de AgoddoFaculdade de Direito do largo S&o
Francisco’

'Se 0 processo de criacdo (geracdo de sentidayiag@ (restauracdo do sentido)
pode gerar algo novo, que leve a transformacdein(lividuo e da sociedade), ele se faz

via um processo de aprendizado. No universo destqusa, delimitado pelo ambiente de

® Ha publicagdes sobre as experiéncias dos grupasafe Oficina. Entre outras: Oficina: do teatrdeaato,
da Editora Perspectiva — 1981; Teatro de Arena: estetica de resisténcia, da Editora Boitempo 4 2004
também tese nos arquivos do Centro Cultural dePa&itn que estudou a trejetdria dos dois grupos,rue
verdade, tiveram ensaiadores, preparadores des@&a@teres e cendgrafos em comum.

® O Casaréo referido era uma casa abandonada sitaadeenida Brigadeiro Luiz Antonio, fazendo fundos
com a Avenida 23 de Maio, e que foi tomada (invadjcbor um grupo que queria criar um Centro Cultura

" Nao era a primeira vez que um grupo de estudaetesunia para fazer teatro.
Entre outros tantos, o grupo de estudantes da RIUEAd Paulo ja havia se reunido para a

representacao aplaudida e elogiada e despojadade &Vida Severina.



representacdes teatrais, o problema que se cold@ango ocorrem aprendizado e sentido
nas realizacbes de teatro para aqueles que deftsipgan diretamente como sujeitos?
(ALTIERI, 2007)8

Como aprenderam a fazer teatro esses que se despuae trabalho cultural? Ao
mesmo tempo em que produziram, aprenderam? Foivpbssteatro popular de acordo

com a breve definicdo apontada na epigrafe?

Justificativa

A indiferenca é o peso morto da histéria. E a li@lahumbo para o inovador, € a
matéria inerte em que se afogam freqientemente rdssi@asmos mais
esplendorosos, € o fosso que circunda a velhaeidaddefende melhor do que as
mais sélidas muralhas, melhor do que o peito das geerreiros, porque engole
nos seus sorvedouros de lama os assaltantes,ims dizlesencoraja e as vezes, 0s

leva a desistir de gesta herdica. [...] Vivo, sdlitante (partigiano). Por isso odeio

quem n&o toma partido (parteggia), odeio os ineifess(GRAMSCI, 1917).

Quando se tratava de teatro popular sempre seigemgtie esse teatro ensinava de
alguma maneira aos tantos quantos fossem presemdiealizacdo da cena produzida.
Muitos estudos foram feitos e muitas experiénciasadas a cabo na tentativa de
estabelecer um teatro pedagogico.

A representacdo de pecas teatrais levava ao puddiéoformacdes que por vezes
ele ndo tinha. Fazia-o presenciar acontecimenteslagores. Adaptacfes tratavam a
linguagem de modo tal que o publico conseguissairsegcompreender. O teatro épico
(episches Dramjade Brecht esbocgou esse fazer pedagogico (firmhdos 20 e durante os
anos 30 do século XX) imprimindo o efeito de distamento, ou estranhamento
(verfremdungsprinzigsna representagdo. Grupos no Brasil experimentasse fazer

teatral diferente e critico.

8 Aqui e mais adiante ha citacdes transcritas daedmcdo de mestrado em
Educacgéo que deu origem a egaper. Essa opc¢ao foi feita por acreditar que assim onelh
ficam expressos alguns trechos.



O teatro de Brecht ndo € para uma futura socieslatialista, mas para a sociedade
burguesa de hoje, sendo o seu escopo educativor espcontradigbes ocultas
dentro dessa mesma sociedade. Uma vez que o gexhgisica € 0 cenario sao
livres para perfilhar atitudes; uma vez que a dus&acrificada a discussao aberta;
uma vez que o expectador se vé como que coagidgpasithr seu voto - entéo,

inaugurou-se uma mudanga que constitui o primeass@ rumo a “funcéo social
do teatro(CARLSON, p. 372).

A UNE - Unido Nacional dos Estudantes — criou o€€P Centros Populares de
Cultura — que investiram na intervencéo pedagdgmgplena rua. O teatro jornal nasceu
dessa intencdo reveladora do cotidiano. Gruposedsténcia se formaramEstavam
abertas as portas, alias, escancaradas. Mas, senplado tudo podia ser feito, por outro
lado esse fazer deveria ser aprendido. E foi nessadicOes que se deram as reflexdes e
aprendizados dos que participaram dessas producdessa foi a perspectiva aplicada ao
estudo das producdes do Grupo de Teatro Unido @ \Dlo: tendo ja presentes os estudos
sobre o teatro pedagdgico e suas possibilidadesataua aprendizagem do publico,
mostraram-se vantajoso e justificado o estudo eesgjypsa da aprendizagem dos que
fizeram essas producbes como diretores, atoregreautcenografos e figurinistas.
Justificou-se ainda mais a pesquisa ao se constatar hA um processo de retro
alimentacdo. Ou seja, na verdade nesse tipo d® ted@ ha o aprendizado separado do
publico, e nem um aprendizado s6 do publico. Haoantecimento cénico que a0 mesmo
tempo em que se propde popular e didatico, ou quprgpdeensinanteé tambéem, e
inclusivamentegprendenteA relevancia a justificar a escolha do nosso tend@ nossos
guestionamentos sobre a problematica selecionadturg politica, arte, educagdo nao-
formal, sentido e aprendizagem) reside em queuseaabde dialogo com as pesquisas e as
producdes atuais nos meios académicos verificanugs rilo consta que se tenham
realizado muitas pesquisas da presenca de eduagé@mdizado e sentido) na criacao
cénica.

Em levantamento que realizamos junto aos bancos amuivos de teses e
dissertagdes das universidades (2005) — UNICAMMR,JRJC Parana, UFRGS e UNESP

® Ha um trabalho de pesquisa de Silvana Garcia e Militancia, Editora

Perspectiva, 1990



- pudemos verificar que: dos 654 titulos da Fadédde Educacdo da UNICAMP apenas
dois tratavam de teatro — ‘A arte do ator e o #sieo’ e ‘O teatro de José de Anchieta -
Arte e pedagogia no Brasil Col6nia’.

Encontramos dois titulos referentes ao teatro@ises educacionais do teatro (Data
de defesa: 26.11.82) e Efeitos das aulas de amieacéo intra-relacionamento de grupos
(Data de defesa: 28.4.80). Havia mais nove ref@srecdissertagdes com tematica da arte.
No arquivoDedalus— da Universidade de S&o Paulo - das 298 pubksaliiadas, entre
livros, teses e dissertagcdes encontramos - Umaiérpm@ em teatro e educacao: a histéria
do menino navegador llo Krugli e seu indoméavel gefdrte (de Cavinato, Andrea
Aparecida), dissertacdo de mestrado, e Represestagitiais do teattd (de Bareicha,

Paulo Sérgio de Andrade), tese de doutorado, adiBscola de Comunicacgdes e Artes.

Embasamento tedrico metodoldgico

No fim dos espetaculos feitos em bairros, se paalipiblico que escalasse um time
do Corinthians. O publico, numa folha de papelaks@ o seu time ideal, utitmdo que
fosse capaz de ganhar o campeonato.

Nessas escalacOes valia tudo, entravam desde jegade futebol como Jairzinho
(mais citado que Pelé) e Rivelino, até artistaslados populares como: Angela Maria,
Chacrinha e Silvio Santos.

Quando a regido do bairro era macicamente inflaglacpela TV apareciam times
como este: Garrincha, Tim Maia, Moacir Franco, By, Pelé, Toni Tornado, Dom e
Ravel, Tostéo, Jimi Hendrix, Janis Joplin e Tome3on

Quando o meio de comunicacdo dominante era o rag@reciam equipes com:
Noite llustrada, Jameldo, Nelson Gongalves, Sil8antos, Médici, Roberto Carlos,
Jairzinho, Milton, Marcos, Menotti e Pelé. Césagika™

Ocorre que na geracdo de sentido que é a ativatladgacao ha um processo social

gue envolve aprendizagem. A identidade da edugagf@oqual se reconheceu o objeto da

10 http://libdigi.unicamp.br/ - Sistema Nou-Rau dhlisiteca digital da UNICAMP, onde se encontram as
publicacdes digitalizadas das dissertacdes e teses.

1 Em busca de um teatro popular, pagina 35 — Edi@&upo Educacional
Equipe/1977.



pesquisa realizada foi construida no reconhecimeatoultura como formadora e como
decorrente de uma ordem social. Como apontava Raymblliams em seus estudos sobre
a culturd? os trabalhos sobre as artes ndo haviam aindae&tos & prova, quanto as suas
condicOes, elementos e relacdes sociais e quanbondas, ideologias e diretrizes.

Ou seja, houve a opcéao de ir ao encontro do tral@dhGrupo de Teatro Unido e
Olho Vivo como inserido na cultura e desenvolvico meio a um processo social que
formou e que ao mesmo tempo foi decorrente de ume@ro Encontra-lo em meio a
indagacdo sobre o homem brasileiro, popular edotd (ou de sua revisdo e releitura),
com linguagem de brasileifd.Como grupo trabalhando em determinados momentos da
histéria levado a se reunir com a finalidade deaose sujeito produzindo espetaculos de
teatro. Nao apenas um, mas espetaculos, uma sé&ge €omo um grupo que aprenderam
seu projeto realizando-o.

A Educacao nao deve ser apenas uma agéncia, urabzsgéo de conhecimentos,
mas deve contribuir para a formacéo de capacida@@satuar e pensar de forma criativa,
inovadora, com liberdade. [...]

Pressupbe uma educacdo ndo mais voltada para arggap genérica dos
individuos para a sociedade mais ampla, ou volextdusivamente para a insercao
econdmica no mundo do trabalho — como preconizamagtelos neoliberais -, mas exige
uma preparacdo voltada para recompor a personalidad individuos, para que se
convertam em seres capazes de encontrar e preaamatade de sua experiéncia por meio
das emoc0Oes da vida e da forca das paixdes queesee esobre ela. Ou seja, 0 mundo da
subjetividade humana entra em acdo, no processca@dnal, com forca total, para
entender a complexidade do mundo da vida e dolt@b@OHN, 2005, pp. 109 e 110).

Maria da Gléria Gohn escreveu esse texto citadnaem uma publicagdo que trata

da Educacdo Néao-Formal, no encerramento do livifo¢ando uma proposta especifica de

12 Cultura, Paz e Terra, 2000. O original foi putdica@m 1981 pela Fontana New Sociology Series, GVasg
Collins.

13 Apresentamos comunicacao cientifica ‘Pesquisasdernacio e arte no Brasil’ a esse respeito no 'll
Seminario Internacional de Educac¢éo' promovido pedtituto Paulo Freire. Mais tarde foi publicadsn
Cadernos de Pés-Graduacao da UNINOVE — Sao padlon, pag. 197-206, 2006. 'Também verificamos
essa mesma auséncia em recente (2006) pesquigadaglinto ao sitio SciIELO, que é um sitio queneet
publicacdes de grupos de pesquisa das grandegsidades brasileiras. Encontramos algumas poucas
referencias a arte educacao, restritas a uma nmestoi@, no caso Ana Mae Barbosa. N&o havia refierenc
artigos sobre aprendizado e sentido para os diegtEnenvolvidos como sujeitos nas producgdes teatrai



educacao), mas o fez situada num contexto ampxideacdo considerada como inserida
na cultura, na cultura politica.

Fé-lo também depois de apresentar a educacdo méatfeomo processol4, e
reconhecé-la em varias dimensdes — nas quais emsdverificar se ha determinadas
producdes de teatro que se inserem. Tais comoréndigagem politica dos direitos dos
individuos enquanto cidadaos’, ‘a aprendizagem excésio de praticas que capacita 0s
individuos a se organizarem com objetivos comupgarvoltadas para a solucdo de
problemas coletivos cotidianos’ e ‘a aprendizagesncdnteudos que possibilitem aos
individuos fazerem uma leitura do mundo do pontovidea de compreensédo do que se
passa ao seu redor’.

E se “a educacdo nao-formal é aquela que se apfeadeundo da vida” (aspas da
autora), via os processos de compartilhamento geri&ncias, principalmente em espacos
e acoes coletivas cotidianas’ (GOHN, 2005), nosdsae realiza. Como interacdo com 0s
outros, em locais que sao privilegiadamente daizeg@o de ‘processos interativos
intencionais’, ocorrendo em ‘ambientes e situagisativos construidos coletivamente,
segundo diretrizes de dados grupd<€€ com a opcéo dos individuos por participar, ou po
individuos impulsionados, que se véem impelidossa garticipacdo ja que ‘ela também
podera ocorrer por forcas de certas circunstagiagvéncia histérica de cada um’.

A aprendizagem que ocorre é entendida aqui comelaquue responde a uma
tendéncia, um estado gerado por um desequilibriqueTos sujeitos se véem postos 'e que

provoca necessariamente uma tentativa de reorgdioigeor processos de assimilagam

4 Essas consideracbes que aqui se fazem presetfiest@mbém em um artigo
publicado: ‘GOHN, Maria da Gléria. Non-formal edtioa, civil society participation and
councils structures in the schools. Ensaio: avhpgbl.Educ., Rio de Janeiro, v. 14, n. 50,

2006. Fonte:

http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttepi&=S010440362006000100003&Ing=en&nrm=iso.
Acesso em: 28 Nov 2006.

> Encontramos a etimologia do termo no dicionariouais: assimilacdo é de
origem latina —assimilatio 6nissemelhanca, conformidade, parecenca. E usado por

influéncia do francés assimilation (1374) acao diegrar bem um elemento exterior,



de ajuste. Ajuste que na verdade trata-se de uleg$so de acomodacgdo que altera o
sujeito. Que ndo encontrando nesse uma estrutupgojda que a encaixe, modifica-o,
modificando a estrutura ou criando uma nova, acamaol 0 sujeito para a apreensdo do
objeto, a aprendizagem, e a possibilidade abentode desequilibrio.

Estamos colocados entéo diante da aprendizagenrtaa®spo e que é no tempo e
No espacgo percurso que ocorre porque os sujeitdwi@uos, espécie e atores) tentam se
equilibrar. Mas que para ocorrer depende de untionesto que vai de si mesmo aos
outros, impulsionado o sujeito, pela afetividadeeracooperativo e reciproco, e assim indo
a reciprocidade e as regras da cooperacao. Unittcdba

Um trabalho que, por se tratar de linguagem, aapsesentar para oS sujeitos como
texto e ao coloca-los em situacbes totalmente afifes (as cenas em criagdo, portanto
ainda néo existentes) deflagram o desequilibridla@em-no como um outro que sdo 0s
personagens e situacdes que se vao interpretar jgogem se caracterizar como uma zona
de desenvolvimento proximal, como novidade a skpjetada para ser interpretada na
cena®®

O texto de teatro é um mediador cultural, um swjeitediador nomeado, que
participa da construgdo das cenas. O que Vigotskina de mediador sédo as ferramentas
auxiliares da atividade humana como os instrumemtostrabalho do homem que
modificam a natureza, ou as ferramentas da lingndgenana que modificam a mente dos

homen$’. Os textos s&o essas ferramentas da linguageonteatno, os cenarios, figurinos,

(1503) 'acao de integrar os alimentos absorvidés @ganismo' — Piaget como biélogo
evidentemente ndo desconhecia esse sentido, (dpddkimacéo, identificagao.

16'E necesséario compreender um texto como produgéioral, uma sintese do sujeito cultural que eeima
contato com o leitor — e no caso com o leitor gg@d® de uma intencionalidade especifica, que é a de
produzir uma cena de teatro. Sua leitura é a agg&irde sentido/significado como um processo, uma
interacdo entre leitor e texto. Entre portadorepalavras, tanto o texto como os que o [éem, mdmado se
realiza no encontro da criagao cultural textual eoatriz (o ator) como o sentido que se realizgué&—
complexo — isso também ocorre no encontro do t&sto 0 grupo que o ensaiard e encenard. A leitura
individual, as leituras de mesa nos ensaios, ca@npropriamente ditos, e ainda as realizagbesocom
publico sdo os momentos, nos quais a construcéerdilo acontece como uma aprendizagem.' Essa é uma
transcrigéo literal da dissertagdo que gerou eager.

7 Ao analisar a formacdo da mente nas criancas skjobserva que ‘Desde 0s
primeiros dias do desenvolvimento da crianca, suasdades adquirem um significado

préprio num sistema de comportamento social e,csdirdjidas a objetivos definidos, sédo



sons, gestos e luz sé&o os instrumentos do trabglledepois de transformados ganham
também status de ferramentas. S&o sentidos saphiicque no fazer teatral, na chamada
carpintaria cénica, sdo a propria criacdo. E essgdo € o dar sentido. Atribuir ou
construir sentido.

Ha sujeitos culturais coletivos que sdo os queesddvida e na arte, fazendo teatro,
representando o texto dramatico, previamente esgot um autor tradicional, ou por um
revolucionario da palavra ou fruto de uma criacadetova. Sujeitos responsaveis
individuos ou grupos que permitem nos momentosatuma interpenetracao entre arte e
vida, ou que se vém postos nessa situacdo e respoadela. Esses sdo aqueles que,
abrindo mao de se esconder na inspiracao, usadasnvezes na histéria do homem como
desculpa para eximir-se da responsabilidade, usa;rcomo homens comuns, deixam de
“criar sem responder pela vida” e de “viver semtapicom a arte”. Percebem e assim
agem como quem sabe que “Artes e vida ndo sado@man@ssa, mas devem tornar-se algo
singular em mim, na unidade da minha responsad#tdgBAKHTIN, 2003, p. XXXIV).

E pde-se a trabalhar construindo sentido parafsignicom a linguagem, numa
atitude de interpenetragéo entre arte e vida.

O sentido, como essa criacdo, se da no dialogo ¢sentdo significativo’, porque
busca se compor, nessa atitude dos sujeitos defodaa — a singularidade — na
responsabilidade que esses mesmos sujeitos enxd@garu necessitam alcangar. A agcéo
de dar sentido é uma acao de didlogo, de constdedmn objeto. Uma agéo participante

de conceituacéo, de criacdo de vinculo entre umergkdadé® e uma especificidade.

refratadas atraveés do prisma do ambiente da cri@gaminho do objeto até a crianca e
desta até o objeto passa através de outra pesssa.eBtrutura humana complexa é o
produto de um processo de desenvolvimento profuadterenraizado nas ligagbes entre

historia individual e historia social.’

18 Vigotski ao escrever sobre Pensamento e Linguagenpondo fazer uma
‘analise genética das relagbes entre o pensameatpatavra falada’ e invadindo ‘alguns
dominios... ... tais como a linglistica e a psicalata educacao’, enuncia que o estudo da
psicologia deveria ter passado pela palavra corgoifisando algo, ou seja, para o

desenvolvimento psiquico constituido ‘pelas vamscdocorridas na estrutura inter-



Metodologia de Pesquisa

'Nosso ponto de partida €: ndo podemos esquecprede ato de investigacédo €, em
si mesmo, um ato pedagogico. O referencial teddieauma pesquisa € um guia, uma
diretriz que ndo pode ser vista como produto poéidado que retiramos de uma prateleira
para ser utilizado. O referencial tem que ser petldo, continuamente, pelos dados que
vao sendo coletados. Portanto, falar sobre a pssgua area da educacado significa
reconhecer, antes de tudo, que a pesquisa € ymedagogico de aprendizagem que ocorre
na relacdo entre os sujeitos envolvidos. A pesaeliiambém geradora de conteldos que
expressam saberes e conhecimentos.

A pesquisa envolve, portanto, aprendizagens e estiento na forma (com suas
praticas) quanto no contetido (teorias e explicaglmradas). (GOHN, 2005).

Foram definidas algumas categorias: o aprendizadeentido, a educacéo néo-
formal e a cultura politica. Essas categorias foegmesentadas, seguidas de um didlogo
entre os autores, construido na forma dramatidac@edo-os como se estivessem em uma
peca de teatro. As duas formas distintas e compiiames foram postas em um capitulo do
trabalho de dissertagdo em dialogo na busca daragés de sentido.

Tensionadas trataram de expor um campo de conh&tineen construcédo (o da

educacao ndo-formal)20. As obras desses autoresesgparam suas idéias e conceitos. A

funcional da consciéncia’. Propde entdo analisarsiderando as partes como conservando
‘as propriedades fundamentais do todo’ indo enti@aspecto interno da palavra, ao seu
significado. Assim realiza-se o percurso: ‘é nagigado que o0 pensamento e o discurso
se unem em pensamento verbal’. Vale lembrar queeis& presente na introdugéo de sua
obra e enunciou a posterior concepcao da origeralsdo aprendizado pela via da
mediacdo da cultura (da linguagem). Esta na obetrptou da fala egocéntrica para
caminhar até o pleno entendimento do aprendizagies{do que indicamos aqui por estar
envolvida e impregnada desde entdo no que tangestrecao de sentido).

19 'A Pesquisa na producdo do conhecimento: Questiasdoldgicas' EccoS
Revista Cientifica, v.7, n.2, pag. 265



luz desses conceitos, assim colocados e mantidsanpes durante todo o decorrer da
pesquisa fomos aprender as cenas do Unido e Ollw Vi

Na historia do teatro paulista ocorreram as expeiad que poderiam ser as que
abriram as portas para a representacdo abertafeisngas. Encontramos 0s jogos, as
disposicdes cénicas e a dramaturgia, a linguagéenmscada e a popular brasileira e os
grupos e formacgdes inseridos na cultura como pdeesm modo de vida global e como
formadores desse mesmo modo de tida.

21. Os arquivos do Departamento de Multimeios dotit@eCultural de Sao Paulo,

artigos dos jornais diarios (Estado de Sao PaulhaFde Sdo Paulo), releases, programas,

20...] Ent&o aquilo tudo era feito dentro da prdpo§...] Sem luz, provavelmente
com megafone, com muita... buscando muito a comBdscando muito o lado circense da
coisa, com conteudo e bem feito dentro das poskiti#s de quatro ou cinco ensaios, né?
Por atores bons e dentro daquela proposta: vamssanom fato da vida real, e o que ele
vai influenciar para esse publico, esse publicoi€ \pi sentir na... no seu coracao, na sua
mente 0 que vai resultar desse espetaculo. [.efi€az bate, mesmo porque quem vai
julgar o estético? Esse € o estético bonito, eBget o estético funcional... SO a prética. E a
pratica o CPC teve. Entdo a gente reconhece mastp né? Esse tipo de influéncia. Do
‘Arena’ principalmente, também né? Num mesmo pé. doatatos Nnossos com o
Guarnieri... Com o Plinio, jA& num outro plano, goePlinio ndo tava participando
diretamente do ‘Arena’, mas fui preso junto comlmi®, no dia que ndés estdvamos no
TBC conversando outra coisa, fomos discutir coreresgra, juntos, né? E a influéncia das
obras do Plinio, leituras do Plinio, conversas odaiinio, também sdo muito importantes...
E o Guarnieri, o Boal, dentro dos espetaculos d&rfA canta Bahia’, da ‘Arena canta
Zumbi’, todo o musical nosso, né? Que o Olho Vivesg8encialmente um grupo, talvez
mais musical que teatral. [...] O CPC e o ‘Arena’aho fundamentais. (Cezar Vieira,
codinome de Idibal Piveta, advogado, dramaturgo,doshfundadores do Grupo Unido e
Olho Vivo, em entrevista concedida a nés para gupea em 14/01/2007, na sua residéncia

em S&o Paulo).



fotos, entrevistas gravadas em fitas cassete ouwagrscricoes foram fontes de informagéo
e coleta de dadds.Foi feita uma andlise qualitativa dos textos, iemege sons.

Os arquivos do CPDOC/FGYV e do sitio da Internetttias do Poder' foram fontes
para colher dados historicos e de conjuntura dasepdm trabalho de leitura e compilacéo
de dados permitiu o cruzamento de informacdesnéedacucdo dessas com as montagens
do grupo em seu tempo e contexto historico.

Assim situados passamos as condi¢cdes, aos texissersaios, as encenacoes,
producdes e representacdes levadas a cabo em paoosmprovisados espacos de clubes
de bairro, associacdes, agremiacdes e paroquias.

Fomos da formacdo do grupo até a producdo de Moxebrancos — A lenda de
Sepé Tiaraju. Encontramos durante a pesquisa vdoosmentos tais como: originais da
época pesquisada, fotos e cartazes referenciaigrapnacées e cartas ou bilhetes que
foram incluidos como anexos ou incorporados norprdpxto dos capitulos (quando assim
nos pareceu melhor para atender as necessidadefodeacdo diretamente acessivel).
Fizemos também uma andlise estrutural nos moldesdlee proposta por Greimas, sobre
a pecaO Evangelho segundo Zebedgue incluimos como um apéndice e que se
caracterizou um bom ‘jogo de leitura’ e inicio depreensao do texfd.

Encontramos cinco entrevistas ja realizadas comarCé&4eira (duas, eram
documentos originais de criticos e colunistas querscontram nos arquivos do Centro
Cultural de Sé&o Paulo). Realizamos entrevistas @guns dos participantes das
encenacdes. A técnica escolhida foi a que nos pernmicialmente explorar a narracdo dos
acontecimentos por parte do entrevistado, para segundo momento, em alguns casos,

solicitar respostas a algumas questdes que nawo faigilegiadas na narrativa ou que nela

2L Além de encontrarmos os arquivos dos trabalhogydgsos Arena e do Oficina,
também encontramos grande parte dos arquivos ¢ dfoido e Olho Vivo, cedidos que

foram ao Departamento de Arquivos Multimeios.

2 \/ide em Embasamento teérico metodoldgico, na maréetrata da criagdo como
sentido dado ao texto, e ao texto como outro quapsesenta (um sujeito mediador
nominado).



foram pouco aprofundadas. Num procedimento semtlhaa da entrevista narrativa
(BAUER & GASKELL, 2004, pp. 90-113) visamos propiorar um primeiro momento no
gual o entrevistado pudesse expressar 0 acontecantglenseu proprio ponto de vista,
estimulado por uma introducdo genérica dos acongetbs e apresentacdo do nosso
préprio objeto de pesquisa. Depois, nem segundo entuminserimos as questdes que
julgavamos correspondentes a esse ponto de vist@rjuncdo com 0 que Se procurava
investigar na pesquisa.

Tivemos também a oportunidade de fazer uma pesgg@&a em um workshop
realizado no Instituto Itad Cultural sobre Educab@wo-Formal, no qual o Grupo Unido e
Olho Vivo demonstrou parte de sua metodologia @eatho. Para a padronizacao técnica
do trabalho utilizamos aBiretrizes para apresentacdo de dissertacoes estelse USP
(USP, 2004), do sistema integrado de bibliotecagrdpo DiTeses — baseada nas normas
da Associacdo Brasileira de Normas Técnicd8BNT), International Standard
Organization(ISO) e Vancouver (comité internacional de ediate revistas médicas).

Resultados

Numa leitura que se fez dessa peg¢a no Rio de dameim a presenca da Glauce
Rocha, no Teatro de Arena do Rio de Janeiro, iss®% a peca foi metralhada.
Isso foi noticiado pelos jornais da época, do dttanorro os policiais metralharam
o local, o publico e os leitores. [...]... 0 publimdo se deitou no chéo, o Francisco
José, a Laura Maria, o Murilo, os outros atoressaglie estavam fazendo a leitura,

também se deitaram no ch&o, e como o teatro n&® gardr, 0s tiros derrubaram a

luz, apagaram a luz, a leitura continuou com todmdao deitado no chadCezar
Vieira, transcricdo, do documento técnico DT 4499 Arquivo
Multimeios do Centro Cultural de Sado Paulo. A pacqual Cezar

Vieira faz mencéo © evangelho Segundo Zebedeu

3 Entrevistamos um ator participante do Teatro Gas&Douglas Franco) , que
também fez parte do elenco de ‘Corinthians, meuramode ‘Evangelho Segundo
Zebedeu’, dois elementos vinculados ao Centro AnateXI de Agosto que trabalharam
no espetaculo montado pelo ‘Teatro do Onze’ — Hamardo Greenhalg e Isilda Bechara —

e Idibal Piveta (César Vieira).



Encontramos o aprendizado, o sentido, a educagifon@al e a cultura politica. O
teatro p6de ser meio de transformacdo como institomea educacdo popular. Um
instrumento que viabilizou a construgdo de um mistgue durou aproximadamente duas
horas. Divididas em cenas, que foram momentoss esssides puderam ser oportunidades
de educacdo nao-formal. Nas décadas de 60 a 8Wwpmw gle teatro caminhou — da
formacgéo, nascimento, até a consolidacao de umaafde trabalho, um método. Percorreu
as vielas das periferias e encenou nos saldéesndeatps e igrejas e nas comunidades e
sociedades de amigos de bairro.

Nasceu da unido de dois grupos que terminaramguesentar seus trabalhos sob a
lona de um circo montado num terreno préximo aairRado Ibirapuera, o Casardo e o
grupo do 'Onze', com a montagem das pecas 'Camsthmeu amor' (1967/8) @
Evangelho Segundo Zebed&Q70).

Ensaiamos em galpdes emprestados, na Rua MatheesreVila Olimpia, nos
porbes do Centro Académico, e, por fim, erguemas), BoSsas proprias maos, um
circo num terreno no Parque lbirapuera, que pdadeac Centro Académico da
faculdade, onde passamos a apresentar nosso tieatena, ao publico que se
sentava em toscas arquibancadas de madeira. Osrmeram pequenas barracas
de camping que conseguimos garimpando ajuda postod lados. Os figurinos
eram de uma simplicidade incrivel, mas, por issosmm® abusavam da
criatividade. ’ ‘No dia em que o circo ficou prorgaés fizemos ali 0 ensaio geral,

sob a lona laranja, eu ndo conseguia conter a emegéhorei... feito crianga.
(Izilda Bechara, atriz da producéo).

E assim transformou-se: unindo as experiénciasldissggrupos em um so.

E partiu para a montagem coletiva de Rei Momo (L9%Brendeu a ser popular e
ensinou com popularidade e reconhecimento da ariitistitucional. Fez-se presente: na
acao foi-se descobrindo como meio para o debdévaotamento de temas, a polémica e o
guestionamento. Inserido no contexto represent@® sessdes de teatro, levadas nas
fronteiras da cidade de S&o Paulo, os textos argidds processos de criacdo: da autoria

individual a co-autoria.



Durante a escrita da peca, fomos, eu e Laura pettiquisar no Rio nas escolas de samba,
principalmente a Império Serraiaue é uma escola sumamente politizada. A parsisale
material, o grupo discutia personagens e cenas.tidhamos ainda nenhum método de
criagdo coletiva, mas pelo menos um terco do teaswia dessa dinamica. Foi depois disso
que comegamos a ler o Enrique Buenaventura e osossto Boal sobre criagédo coletiva.
Passamos a adotar o conceito de que nossa criaféiiva deveria se completa na
perspectiva popular: um tema popular, uma estépiopular, um grupo popular e
apresentado para um publico populé@ntrevista de César Vieira concedida ao
Jornal ‘O Sarrafo, 2006F.

O espetaculo Bumba Meu Queixada estreou em Novendrd979 e com uma
estrutura cénica do Bumba meu Baiordestino usada para contar as greves de Perus e
Osasco (que aconteceram no final da década deO8()ersonagens do Bumba meu Boi
foram recriados ou reinventados para contar essge8dios da historia brasileira. A musica
foi composta por José Maria Giroldo com letras dezdf Vieira dentro dos ritmos

folcléricos nordestinos do BumBaComo que a referendar a atencdo dos integrantes do

24 A escola de Samba Império Serrano nasceu em 1%47agtodenomina como
quilombo do samba (hoje, 2007, com 60 anos detéesis).

% http://www.jornalsarrafo.com.br/edicao09/mat08.hem 29/01/2007. H& uma

copia da entrevista nos anexos.

%6 O Bumba meu Boi tem caracteristicas universaimnfece em todo o Brasil
(além do nordeste, também em Santa Catarina corBoiale Mamao). A expressao
‘Bumba’ quer significar choque, pancada, batidaddaassim a frase: ‘Bate! Chifra, meu
Boi". O touro esta presente nas tradi¢cdes folch®i e populares hindus, bramanes,
iranianas, turanianas, eslavonicas, germanicaandsmavas, francas, celtas e gregas. No
Dicionério do Folclore Brasileiro de Luis da Cam@eascudo ha um verbete muito extenso

relatando a universalidade das festas com toubbogse

%" Foi feita uma gravacao de disco da trilha do éspéd pelo selo Discos Marcos
Pereira com 0 nome de ‘Bumba Meu Queixada’'. Pperaim especialmente das gravagoes
0 proprio Marcus Vinicius, Adauto Santos e um cérfantil formado por alunos do

Colégio Equipe. A capa do disco foi feita por An@éccato e o lay-out foi de Anibal



grupo a criacdo popular, o espetaculo foi uma é&pern de criacdo coletiva com uma
organizacao propria, muito peculiar do grupo. Asmo na criacdo do consenso houve
muita ousadia, j& que enquanto houvesse um votenéspum voto discordante) nas
decisdes postas a todos a discussédo nao termiss@lnico voto tinha a oportunidade de
mudar ainda a direcdo tomada pelo 'Uni&o e Olho'Viv

O espetaculo 'Morte aos Brancos — A Lenda de Sepéjd - (1984) ambientado
nas Missdes e enfocando o massacre dos indiosnguana episodio historico icone de
resisténcia cultural. Na época em que foi produpilaco se conhecia no Brasil sobre essa
histéria com caracteristicas de lenda muito comlaecio Rio Grande do Sul. Era uma
pagina em branco nos livros de histéria, apesaingmacto que provocou nos povos
indigenas e no trabalho das missdes jesuiticas.

De fato encontramos nos trabalhos teatrais do Td@¥bducéo da linguagem para
além da transformacédo da natureza, em direcdonafdranacdo social. Mudaram os que
participaram das cenas diretamente e também mudsraque participaram como publico.
Formaram-se, constituindo-se, em parte como sgjelto propria historia. E o fizeram
determinando novos espacos para suas criagOesatal@tio o tempo como resultado das
proprias criacdes, mas isso em contraste com chggemonicamente se apresentava ao
redor. Investiram contra uma 'estética’ padraoegjaedominante, ou chocaram-se com a
rejeicdo bruta por parte do governo militar aobahaos que realizaram.

Uniram-se para atender o interesse de desenvolwer arte popular, critica e
formadora de opinido, dirigidos sempre pela forgpra de César Vieira. Sempre se
situando e tomando posicéo politicamente. Desdecallea dos temas até a realizacdo de
uma estética que se colocou a servigo da éticeoéuando promover a participacdo cada
vez mais efetiva de todos os elementos do grummn@vendo comissdes encarregadas de
cenario, figurino, dramaturgia, iluminacdo e gestdanceira.

Monteiro. Distribuido pelos Discos Copacabana. Avgdora Discos Marcus Pereira é
considerada um marco na historia das gravacdedgsepwu folcloricas no Brasil. Foi a
primeira das gravadoras a se apresentar como alternno Brasil. Gravou dois

importantes discos de Cartola, o disco ‘Na quaddataaguas perdidas’ de Elomar, um

disco da orquestra Armorial dirigido pelo Maestnoe@a Peixe, Canhoto da Paraiba.



E, finalmente, aprendendo, totalmente inseridoseadidade global, encenando e
debatendo tanto nos centros como nas periferiasstilando um percurso que atuou tanto
para a grande critica, como para os estudantedasse média e atuando junto aos grupos
populares, representando em comunidades. Nao aégdios num sistema de significagdes
locais, mas expandindo a criacao de sentido am@dcdos que nao poderiam pagar para
ver teatro e ao mesmo tempo representando o Bradiéstivais internacionais.

Isso tudo comprovou nossa hipotese de que ocormend@izado e criacao de
sentido no teatro (no grupo pesquisado) para osdgetamente nele estdo envolvidos.
Mas, também apontou desde ja a méao estendida cdedam indicador em direcdo a um
novo inicio, como o exemplo que Vigotski usou pdgacrever como a linguagem caminha

do gesto social para dentro de nés, transformaedwrsaprendizado.
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